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Partea 1

Problema semnificatiei in arhitectura



Capitolul 1

Arhitectura ca inginerie

Revolutia tehnologica

Atunci cand s-a definitivat constructia clddirii noului sediu
pentru compania Lloyds din Londra, in 1986, reactia publicd a
fost confuzd, asa dupd cum era de asteptat. in locul imaginii
traditionale de templu clasic, tipica pentru o institutie
ordseneascd, simbolizind permanenta si stabilitatea, agentii de
asigurdri — o profesiune care nu e deloc faimoasa pentru
asumarea de riscuri inutile — au ales sd ridice o masindrie
gigantica si pulsatild. Asociatiile vizuale erau clare pentru toti:
structura expusa ca o instalatie de foraj cu barele si platformele
ci, scarile strilucitoare metalice si spatiile de servicii stocate ca
niste containere de marfa si agatate la exterior, intregul obiect
acoperit cu o mica armatd de macarele pe terasd — aflate acolo
nu doar pentru a ajuta la constructia propriu-zisa, ci si pentru a
sprijini de asemenea reconstructia cladirii, atunci cand
componentele se uzeazi, iar cele noi sunt agitate in loc. In ciuda
infdtisdrii improbabile a cladirii, arhitectul ei, Sir Richard
Rogers, isi prezinta ideile proprii ca si cel mai logic raspuns la
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cererea de flexibilitate — asa cum le-a descris chiar el Tnsusi
intr-o carte intitulatd Arhitectura: o perspectivd modernd
[Architecture: A Modern View]:

,,Daca cineva poate si aiba acces la partile cladirii cu viata scurti si sa
le schimbe, durata acesteia de viata totala se poate extinde. Lloyds este
in mod evident divizata intre viata durabila a zonei centrale care

gazduieste oameni si viata efemerd a unei zone exterioare ce contine
1

tehnologie”.

Dupa incheierea proiectului cladirii Lloyds (fig. 1), Rogers
a continuat sa definitiveze si alte proiecte mari Intr-un idiom
similar, precum sediul Channel 4 din Londra (1994), din sticld
si otel, cu un aspect tdios, Curtea Drepturilor Omului de la
Strasbourg (1995) si Tribunalul din Bordeaux (1998), caracte-
rizate de forme curbilinii. El este acum angajat in proiectul unei
noi cladiri de birouri pentru gigantul german al automobilelor,
Daimler-Benz, in centrul Berlinului. Partenerul initial al lui
Rogers, Norman Foster (de asemenea posesor al titlului nobiliar
dobandit pentru contributia lui la arhitectura britanicd), a
acumulat Intr-un mod asemanator un portofoliu impresionant
de comenzi internationale, intre care se remarca mai ales sediul
din Hong Kong al Shanghai Bank, terminat Tn acelasi an cu
birourile companiei Lloyds, intruchipind o serie similara de
preocupdri arhitecturale. De-atunci, Foster a definitivat sediul
Commerzbank in Frankfurt (1997), aeroportul international din
Hong Kong (1998) si, mai recent, renovarea clddirii Reichstag
in Berlin, care a devenit, la terminarea lucrarilor de modificare
si reparatii, In 1999, sediul guvernului unificat german. Cu

! Richard Rogers, Architecture: A Modern View, Thames & Hudson,
London, 1990, p. 53.
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privire la facilitatile culturale, Foster a avut de asemenea succes
cu extinderea cladirilor Academiei Regale din Londra (1991),
constructia Carré d’ Art in Nimes, Franta (1993) si Muzeul de
Artdl Joslyn in Omaha, Nebraska (1994). El remodeleaza acum
curtea si Sala de Lectura din cadrul British Museum din Londra.

Indiferent de etalon, ceea ce a devenit cunoscut drept traditie
britanica ,,high-tech” (cu toate ca si alti aderenti, precum Jean
Nouvel in Franta si Rafael Vifioly in Statele Unite, s-au bucurat
de un succes oarecum similar) constituie o fortd puternicd In
arhitectura contemporana si meritd o analizd atenta si critica
deoarece temeliile ei teoretice au astdzi o influenta mult mai
largd asupra productiei cladirilor, dincolo de cei care se declara
la originea acestei directii iTn mod explicit, ca in exemplele
mentionate pana acum. Pentru a incepe aceasta analiza, va fi
necesar sa realizdm o ,,excavare” arheologicd pentru a curita
straturile acumulate de practicd recentd ca sa descoperim
»terenul” ei conceptual (fig. 2).

Arhitectura secolului XX — dominatia masinii

Primul strat e reprezentat de cladirile care alcétuiesc tiparul
relatiei stranse dintre institutiile mondiale comerciale sau civice
si ideea cladirii ca masind — precum Centrul Pompidou din Paris,
finalizat in 1977. Proiectat de Richard Rogers si Renzo Piano
impreuna cu inginerul Ted Happold, cladirea a raspuns cererilor
dosarului de concurs pentru ceea ce numim astizi ,,mediateca”,
continind galerii de artd, expozitii temporare, o biblioteca,
cafenele si un centru de cercetare pentru muzici si acustica.
Desenele de concurs ne prezintd mai putin imaginea conven-
tionald a unei cladiri institutionale, si mai pregnant o structura
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imensa de tipul unei grile de otel pe care sunt agdtate si orientate
citre o piatda escalatoare si ecrane de cinema gigantice.
Functiunea pare sa fi migrat de asemenea spre spatiul exterior,
impreuni cu osatura si maruntaiele clidirii. In memoriul de
concurs, arhitectii descriu structura ca un ,,centru viu de
informatii” conectat la o retea cu alte centre precum universitati
si primdrii din intreaga tard. Cu piata ca loc de intalnire si fatada
ca un panou de afisaj, cladirea este conceputd mai curand ca
mijloc de angajare fatd de informatie, decét ca obiect propriu-zis
de contemplare. Cu pardoselile lui demontabile si spatiile cu
deschidere mare, intregul obiect a fost ridicat ca un instrument
mecanic in vederea executdrii eficiente a schimbului cultural.
Popularitatea ulterioara a Centrului Pompidou printre
vizitatorii capitalei franceze are de-a face mai mult cu valoarea
lui de soc, in calitate de noutate arhitectonicd, precum si cu
folosirea lui ca platforma de vedere panoramica urbana, mai
curdnd decit cu intentia proiectantilor de a asigura un container
»heutru” pentru activitati culturale (fig. 3, 4). in timp ce continud
sd apard Tn perceptia publicd ca o interventie spectaculoasa pe
o0 scend pariziana altminteri campatatd, cladirea nu a fost primita
atit de amabil in cercurile criticii arhitecturale si culturale, asa
dupa cum se va dovedi mai tirziu 1n aceasta discutie. Motivele
acestei receptari lipsite de entuziasm, in unele cercuri, s-au
datorat partial istoriei ideilor din spatele ei si faptului ca, la
nivel de concept, a fost anticipat cu cétiva ani mai inainte in
opera grupului britanic Archigram, ntr-o serie de proiecte
neconstruite, dar publicate intensiv. La sférsitul anilor 60, pana
in momentul cind a fost stabilitd echipa lui Rogers, Team 4,
(impreund cu Su Rogers, Norman Foster si Wendy Foster),
grupul Archigram a expus ceea ce avea sd devina o serie de
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modele anticipatoare stranii pentru o arhitecturd bazata pe o
ilrastructura deschisa si pe inalta tehnologie, imitate si partial
realizate Tn anii urmaétori de diversi alti arhitecti. Printre cele
mi semnificative, s-au numadrat proiectul lui Michael Webb
pentru sediul Furniture Manufacturers Association, Tn 1958,
Ieprezentativ prin gruparea expresiva de circulatii si turnuri de
servicii; Fun Pallace al lui Cedric Price, intre 1961-1964, cu
colectia sa risipitd de cutii de servicii si escalatoare sub o
membrand de acoperire; si Capsule Tower al lui Warren Chalk,
din 1964, cu catargul central ridicat, ce sustine un vast sortiment
de ,,containere” anonime de locuire.

Desi multe dintre aceste idei sunt similare cu preocuparile
grupului metabolist japonez, care investiga posibilitdti asema-
nitoare In aceeasi perioada, presupunerile ideologice din spatele
acestel grupari de proiecte sunt de fapt distincte. Pentru japonezi,
interesati de problema acuta a congestiei demografice a centrelor
urbane si a presiunilor cronice asupra utilizarii terenurilor in
intreaga tard, unitdtile minimale de locuit grupate in blocuri
turn s-au sprijinit in mod necesar pe o anumita logica. Lucririle
britanice, pe de altd parte, au avut un aer mult mai ludic, declarat
pe baza dorintei de stimulare senzoriald si a preocupdrii
caracteristice Inceputului anilor *60 de a cauta gratificarea si de
a4 aborda un stil de viatd liber. Proiectele care au fnsumat cu
acuratete preocupdrile grupului, precum Cushicle sau
dispozitivul Suitaloon, realizate de Michael Webb, asigurau o
inchidere portabila pentru o singurd persoana, cu un echipament
lchnologic suficient pentru a produce un mediu total
independent. Aceastd indulgentd, extrem de seducatoare, cu
privire la imageria noilor tehnologii spatiale demonstreaza o
negare a nevoii de arhitecturd in calitatea ei de suport al tdramului
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public — cu toate cd retorica grupului se adresa in mod
exceptional unor astfel de preocupiri cotidiene. Asa dupa cum
aremarcat criticul Reyner Banham, marele propagator al esteticii
masiniste, intr-o carte din 1972 dedicatd activitatii grupului,
Archigram au fost ,,superficiali in teorie si prodigiosi in mdiestria
grafici...”.?

Faptul ci Banham a trebuit sa sublinieze paradoxul aplicarii
aparent rationale a produselor noilor tehnologii — fortate in acest
caz sd capete niste utilizari cat se poate de irationale — scoate in
evidentd fortele conflictuale angrenate in climatul teoretic al
timpului. Acelasi istoric a scos in evidenta o preocupare similard
asupra altui antecedent evident pentru high-tech, si anume
miscarea britanica din anii 50 cunoscutd sub numele de
neo-brutalism. In subtitlul cértii lui Banham din 1966, intitulatd
Noul brutalism: eticd sau esteticd? [The New Brutalism: Ethic
or Aesthetic?], se ascunde nesiguranta obositoare asupra
motivatiilor reale din spatele ecranului onest de beton aparent,
tevi de apd si pachete de conductoare electrice, care au devenit
in scurt timp semnul distinctiv a ceea ce se transforma intr-un
stil. Mentiunea ,,stilului” In acest context pregdteste sunetul
clopotului de alarma in cercurile criticii ,,rationale” moderniste,
in mod special datorita faptului ca intentiile declarate ale celor
mai vehementi avocati ai noii migciri, Alison si Peter Smithson,
se doreau a fi ,,obiective” fati de realitate intr-un mod revelator.

Sotii Smithson au ficut parte dintr-un cerc ingust de
arhitecti si artisti grupati in jurul Architectural Association si
Institute of Contemporary Arts din Londra anilor *50 si, printr-o

2 Reyner Banham, citat in Peter Cook (editor) Archigram, Studio Vista,
London, 1972, p. 5.
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serie de proiecte construite sau nerealizate, au avut o influenta
majord asupra operei grupului Archigram. Scoala din
Hunstanton, in Norfolk (1949-1954), realizata din ciaramida,
otel si sticla, compozitia megastructurald a Universitdtii
Sheffield din proiectul de concurs din 1953 si forma curba din
{ibrd de sticld a ,,Casei viitorului”, din 1956, contin laolalta o
scrie de idei deosebit de influente. Expresia ,,brutald” a
tchnologiei si ,,onestitatea materialelor”, aldturi de infra-
structurile si sistemele de circulatie la scara metropolitana, erau
pe cale de a deveni principii fundamentale pentru o mare parte
din arhitectura care a urmat, incluzand opera grupului 7eam X
(Team 10) coordonatd de asemenea de catre sotii Smithson.
Arhitectul britanic James Stirling si americanul Louis Kahn,
participanti invitati la conferintele 7eam X in jurul anilor *60,
au produs alte doud cladiri semnificative, cu un impact urias
asupra arhitecturii motivatd de tehnologie, din deceniile
urmaitoare. Atat cliddirea Facultdtii de Inginerie a Universitatii
din Leicester, din 1959 (fig. 5, 6), a lui Stirling si Gowan, cat si
Laboratoarele Richards ale lui Louis Kahn, 1a Universitatea din
Pennsylvania (1957-1964) (fig. 7, 8), au afisat articularea
dramaticd a formei functionale si structurale, caracteristice
activititii ulterioare a grupului Archigram. In cazul lui Kahn,
proiectul a Intruchipat chiar distinctia dintre spatiile ,,servite”
si cele ,,servante”, devenitd mai tirziu un principiu cheie
high-tech, cu un ecou In separatia dintre elementele cu viata
scurtd si cele cu viatd lunga de la cladirea Lloyds.

In scrierile lor ulterioare, sotii Smithson au dat impresia cd
acceptd paradoxul latent cu privire la rolul intrinsec al
arhitectului ca inginer si artist, din punctul de vedere al
importantei translatarii ,,uneltelor” asigurate de tehnologie
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intr-un limbaj vizual si spatial. Odata cu cartea intitulata Fdrd
retoricd: o esteticd arhitecturald [Without Rhetoric: An
Architectural Aesthetic], publicatid in 1973, ei au constientizat
necesitatea puterii de inspiratie creativa a arhitectului In procesul
proiectdrii, dincolo de simpla aplicare a solutiilor tehnologice
asupra problemelor legate de asigurarea inchiderii protective.

Campionul tehnologiei — Buckminster Fuller

Intre timp, in anii ’50, atmosfera era incd incircatd cu
promisiunea unei utopii tehnologice pe cale sd soseascd, dupa
ce visele modernistilor interbelici, intrerupte de anii conflictului,
reinviau acum cu figidduiala unei reconstructii rapide. Starea
de optimism din anii imediat urmétori razboiului a fost rezumata
poate cel mai bine Tn reactia lumii teoretice de arhitectura fata
de opera arhitectului, inginerului si inventatorului american
Richard Buckminster Fuller. Probabil, singurul arhitect dupa
numele ciruia a fost numita o particuld moleculara (,,fullerena”,
o moleculd de carbon care are structura similard cu cea a
,,domului geodezic” proiectat de acesta), Fuller este poate cel
mai bine cunoscut pentru domul pe care l-a construit pentru
Expozitia din Montréal, Canada, bazat pe principiul geodezic,
care mai rezisti si astiizi, dest lipsit de invelitoarea lui originala
din plexiglas (fig. 9). Ca inovator permanent de noi materiale si
tehnologii, Fuller a devenit faimos pentru o serie de prototipuri
destinate productiei in mas, precum seria ,,Dymaxion” de bai,
automobile si 1n cele din urma de case, din anii *20 si pand in
anii ’40, care si-au gisit doar limitat aplicatia practicd, cu
exceptia interesului teoretic semnificativ. Unul dintre apologetii
cei mai importanti ai lui Fuller din aceastd perioadd de agitatie
a anilor *50 a fost criticul englez Reyner Banham care si-a
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asumat cauza tehnologica si i-a dat o respectabilitate ,,aca-
demicd”. In mare misuri datoritd promovirii entuziaste a lui
Banham, ideile lui Fuller asupra unei arhitecturi moderne,
dominate de tehnologie, au alimentat opera grupului Archigram,
desi Banham a fost, de asemenea, preocupat sd stabileasca un
sens al continuitatii istorice Intre aceste noi inovatii tehnologice
si spiritul arhitecturii interbelice — avand acum nevoie de recon-
siderare. Potrivit lui Banham, ,,arhitectura alba” a anilor *20 si
30 a esuat In satisfacerea marii promisiuni de regrupare a
lortelor modernismului timpuriu — faimoasa pretentie ridicata
de Le Corbusier in 1923, potrivit careia o casa este o ,,masind
de locuit”3 —, teoreticianul britanic considerandu-1 pe Fuller, in
final, ca pe vestitorul unei adevarate arhitecturi a epocii masinii.
In cea mai cunoscuti carte a lui, numiti Teoria §i proiectarea in
prima epocd masinistd [ Theory and Design in the First Machine
Age] (1960), Banham a comparat inovatiile lui Fuller din
proiectul Dymaxion House, de 1a sfarsitul anilor *20, cu presupus
.demodata” (din punct de vedere tehnic) Vila Savoye a lui Le
Corbusier, cu toate cd a fost proiectatd si construitd cam in
aceeasi perioada si considerata de multi critici arhitecturali ca
un exemplu clasic al noii arhitecturi pe care modernistii se
strdduiau sd o realizeze. Oricum, Dymaxion, cu tamburul ei
circular de spatiu locuibil, suspendat de un pilon central din
duraluminiu, care gazduieste toate serviciile tehnice, a fost
pentru Banham adeviarata concretizare a conceptului lui Le
Corbusier de ,,casa destinatd productiei in masad”. Era pentru el
un exemplu de pionierat, de felul unui ,transfer tehnologic”
pur, asemanator aranjamentului de ,,spatii servite si servante”

3 Le Corbusier, Towards a New Architecture, trad. Frederick Etchells,
Architectural Press, London, 1946, pp. 12— 13.



32 Jonathan A. Hale

pe cale si alcituiasca principiile de baza ale dezvoltarii traditiel
high-tech. Asemanator proiectelor de mai tarziu pentru domul
geodezic, care au simplificat forma casei Dymaxion la nivelul
unei adapostiri, bazate pe o structurd de acoperire scheletala si
componente repetitive modulare, ideile lui Fuller au fost
prezentate drept rezultatul inevitabil al utilizarii eficiente a celor
mai noi materiale. Fuller a criticat preocupdrile aparent triviale
ale unor arhitecti precum Le Corbusier care s-au declarat a fiin
cautarea unei arhitecturi rationale si functionale in timp ce,
potrivit acceptiunii lui, ei doar s-au complacut in manipulari
stilistice irelevante, mai potrivite capriciilor productiei de moda:

,»Noi auzim multe despre proiectarea ‘Intoarsd pe dos’ printre aceia
care constituie ceea ce mai ramine din profesiunea de arhitecturd —
uneori vesela, alteori ipocritd, din cAnd in cand extravaganti, si adesea
ceva care seamini cu o organizatie patetici de croitori de addposturi”.*

Cu usurinta ei, ieftind si portabild, constructia cadru-si-
membrani a casei-concept Dymaxion s-a dezvoltat, de fapt, din
aceeasi obsesie pentru formele iahturilor, navelor si acroplanelor
timpurii care au inspirat gandirea radicala a lui Le Corbusier,
chiar daca aceasta a condus spre rezultate complet diferite.
Faptul cd Fuller era mai interesat de prototip decit de
posibilitatea productiei de masa este ilustrat de lipsa lui de
bundvointd fatd de lansarea acestei case in productia pentru piata
militard postbelicd, atunci cand comenzile pentru casa
,»Wichita”, inspiratd din modelul Dymaxion, pareau sd depa-
seascd cele 60.000 de unitati prognozate initial, 1a fabrica unde

4 R. Buckminster Fuller, Nine Chains to the Moon, Southern Illinois
University Press, Carbondale, 1938 & 1963, p. 9.
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s¢ punea la punct producerea ei. Ezitarea lui Fuller s-ar fi putut
datora partial debutului dezastruos al primului automobil
Dymaxion, implicat intr-un accident fatal la portile Expozitiei
Mondiale de la Chicago. Aerodinamica avansati si directia pe
tofile din spate — ineficace la viteze mari din cauza pierderii
contactului cu pamantul — au fost inspirate direct din forma
lusclajelor de aeroplan, confirmatd de faimoasa fotografie a
unuia dintre ultimele prototipuri de automobil ale lui Fuller,
amf{ibiul Republic Seabee, parcat pe o pistd 1anga propriul avion,
la el de curios ca infitisare’. Un exemplu de mentionat pentru
dorinta romantica a lui Fuller de a folosi toate posibilitatile
(chnologiei avansate — chiar acolo unde ele nu sunt in mod
necesar cerute sau potrivite In mod particular — vine in
recapitularea obiectivelor proiectului Dymaxion, facuta in 1983,
anul mortii lui:

.De vreme ce am intentionat sd dezvolt o masind de locuit, bazati pe
fnalta tehnologie, care ar fi putut fi distribuita pe calea acrului la orice
distanta, la tard, unde nu ar fi putut s existe drumuri sau zone de
aterizare, am decis sd incerc sd dezvolt un vehicul de transport
omni-medium care si functioneze in aer, pe teren accesibil sau pe api

— sd poatd fi pus pe pimant in sigurantd, oriunde, ca un vultur”.%

Aici iese la lumina indatorarea lui Fuller fatd de primii mari
pocii al erei masinii, futuristii italieni, prin repetarea exaltarii
fatd de noile posibilitati tehnologice, asa dupa cum se clarifica

R Reprodus in Martin Pawley, Buckminster Fuller, Trefoil Publication,
London, 1990, p. 81.

6 R. Buckminster Fuller, citat in Martin Pawley, Buckminster Fuller,
'I''eloil Publication, London, 1990, p. 57.



